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Arte e tudo aquilo que a visita
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Cidade

MAR que mata a sede do Rio

Uma analise critica de 'Casa carioca), exposicao que reafirma o museu como uma das mais
importantes instituicoes culturais da cidade e do pais
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Visla da exposicdo com obras de Adriana Varejao (4 esquerda) e Andrey Zignatto em primeiro plano. Elisa
Mendes/Araquivo pessoal
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A exposicdo “Casa carioca” confirma o Museu de Arte do Rio
(MAR) como uma das instituicdes mais importantes em
funcionamento na cidade e no pais. O MAR completa oito
anos neste més de marco de 2021 oferecendo entrada gratuita
a todos os visitantes as quintas-feiras®, e reiterando o desejo
de ser, a um s6 tempo, um museu aberto e um museu abrigo.
Como conciliar a amplitude ruidosa e necessaria a um
equipamento cultural cosmopolita, que leva o nome “do Rio”,
com o aconchego calido de um lar, que nos oferece conforto e
0 convite para voltar? O MAR tem respondido a essa questao
de maneira muito direta e igualmente complexa:
representatividade.

Desde a sua fundacdo, quando era dirigido por Paulo
Herkenhoff, até o momento atual, sob o comando artistico de
Marcelo Campos, 0 museu Se preocupa constantemente com
0 estabelecimento de dialogos: com a classe artistica, mais do
que com o mercado de arte; com criadores de diversas
procedéncias e geracdes, e énfase nos mais jovens e
perifericos; com os educadores, que formam ptiblico e
podem ser vetores para a reincidéncia de visitantes; com
outras linguagens artisticas; com atravessamentos sociais,
politicos e econdmicos que precisam perturbar a arte. Sim, o
MAR parece entender que a arte precisa ser perturbada, para
que se desencastele e assim ganhe o mundo, passando a ser
vista como relevante por um conjunto mais amplo da
populacao.

“Casa carioca’, com curadoria de Campos e da arquiteta Joice
Berth, evidencia essas conversas e sua natureza barulhenta e
perturbadora. No MAR, a estratégia parece ser mesmo 0
ruido, e nao a ordenacdo lacradora e de marketing que vem
orientando de modo inocuo varias frentes do setor cultural. A
exposicdo sobre a historia social da casa e os modos de morar
também chama a atencdo para os castelos reais e simbolicos
da cidade. Em meio a pandemia, momento em que ter teto e
ter chdao foi mais necessario do que nunca, a dupla de
curadores expoe as feridas do morar como privilegio, mas
também a esperanca dos quilombos que residem nos corpos
e nas lutas da populacao do Rio e do pais.

“Casa e corpo articulam entendimentos sociais diversos.
Discursos que, mesmo em siléncio, gritam sobre auséncias e
presencas, sobre lugares de exclusio e descaso, sobre
hierarquias e subalternidades”, escreve Joice Berth no texto
de apresentacdo, e é realmente lindo ver como a curadoria
tenta subverter uma logica hierdarquica que também esta
cristalizada no modo de fazer exposicoes.

“Casa carioca” reune obras
de grandes artistas que ja
tém um lugar assegurado
na  historia da @ arte
brasileira, caso de Adriana
Varejdo, Beatriz Milhazes,
Abdias do Nascimento,
Ivens Machado, Heitor dos
Prazeres, Luiz Z‘thini; Pintura de Hejlor dos Prazeres presente na
Laura LiI’I’lEi, IDEé R‘Llfl'['ll’.], mostra Clisa Mendes/Reproducdo
Rubens Gerchman, Arthur

Bispo do Rosario, Guignard, Lygia Clark e Djanira, e também

grandes artistas e coletivos em estagios diversos de
amadurecimento, como Opavivara!, Mulambd, Rodrigo
Torres e Geraldo Marcolini. Chamam a atencdo grandes
artistas em inicio de carreira ou ainda poucos expostos em
museus e galerias, muitos egressos da formacao universitaria
e de regides periféricas do pais, caso de Gilson Plano, Alberto
Vieira, Alan Oju e Diambe da Silva. Outro dado
impressionante é a quantidade de grandes criadoras
mulheres cis e trans de diversas geracdes e procedéncias:
Brigida Baltar, Patrizia dAngello, Martha Niklaus, Regina de
Paula, Ana Hortides, Agrade Camiz, Elisa Mendes, Luiza
Baldan, Cristina Salgado, Lyz Parayzo, Andrea Nestrea,
Barbara Copque, Cinthia Marcelle, Lais Mirrha, Aleta Valente,
Daisy Xavier, Priscila Resende, Rosangela Renno, entre
muitas outras.

Visla da moslra, com trabalho de Martha Niklaus em primeiro plano e obras de xadalu e
José Rulino (direita) ao fundo Hisa Mendes/Arquivo pessoal

A repeticdo e o grifo na palavra “grandes”, no paragrafo
anterior, visa destacar um aspecto importante sugerido pela
montagem: uma equivaléncia de grandezas nos processos de
criacdo e nos resultados plasticos, reunidos numa especie de
cosmogonia modulada a partir de eixos tematicos —acasae a
relacdao com a cidade, com o trabalho, com o lazer, com a
esfera intima, com a arquitetura moderna, com a favela. As
obras de arte de periodos diversos sdao mescladas a fotos
historicas, videos e documentos; os artistas sdo expostos
“juntos e misturados” a registros de projetos arquitetonicos e
de construcao como o Concreto Rosa - coletivo de mulheres
que atuam como “faz-tudo”, subvertendo uma logica
machista -, e o BBB (Boa, bonita e barata), que constroi
habitacdes populares “da favela para a favela” O projeto
expografico, a cargo dos arquitetos Valdy Lopes, Gisele de
Paula e Lais Marques, tira partido de um sem-ntmero de
revestimentos (amianto, cimento, madeira) que cobrem as
paredes de cada trecho da exposicdo modo distinto. Este
ruido que vem da aposta na heterogeneidade é acompanhado
pela identidade wvisual, assinada pelo Estudio Cru. A
passagem entre um bloco e outro do prédio é feita por uma
das obras comissionadas, Intermédio (2020), de Maxim
Malhado. Tudo é pensado para que o espaco do museu,
geralmente tratado com a maxima neutralidade, seja também
uma casa, lugar onde os objetos se acumulam seguindo uma
ordem de uso afetiva e organica. E ela até pode ser funcional,
mas dificilmente obedece a logica antisséptica do “cubo
branco’.

Um compromisso com as brasilidades

A arquitetura e a montagem
nao hierarquicas e um
processo curatorial que se
organiza pelos aspectos
simbolicos e sociais da
imagem fazem parte da
historia do MAR e, mais do
que isso, evidenciam a
importancia do primeiro
diretor do museu, Paulo
Herkenhoff, no processo de
formacdo da geracdo de

curadores da qual Marcelo

Rintura de Abdias do Nascimento no modulo C + Cad
que apresenta 0 Corpo Como casa e AMpas  perielite. e
quilombo Clisa Mendes/Arguivo pessoal passo dado no percurso de

“Casa carioca” e tambem
um avancar na direcdo do reconhecimento das brasilidades,
assim mesmo, no plural. Se hoje € possivel vermos uma
exposicdo em que Adriana Varejdo, Beatriz Milhazes e Efrain
Almeida sdo alguns dos artistas mais experientes em
atividade, isso se deve a atuacdo de Herkenhoff na implosao
de uma vergonha elitista que se negava a olhar para o Brasil,
a poténcia de seus saberes populares e a importancia que
patrimonios como o carnaval, os cultos religiosos e as
solucoes visuais vindas da periferia tinham para os artistas
chancelados pelos museus e galerias. No Rio, Herkenhoff e
figuras como Fernando Cocchiarale e Marcus Lontra e as
curadoras e professoras Gloria Ferreira e Viviane Matesco
foram fundamentais para a ampliacdo dos modos de pensar o
trato com a arte e para a percepcdo de que € possivel fazer
exposicoes, livros e projetos que ndo levem em conta apenas
os aspectos formais das obras.

Olhar para o Brasil de modo despudorado ainda € um desafio
e exige novos saltos, que “Casa carioca” procura dar com
bastante profundidade e coragem. Como o ja citado texto de
Joice Berth evidencia, sdo muitos silenciamentos e auséncias,
tanto na distribuicdo de poderes quanto no imaginario
formador de uma nacdo. A artista e pensadora Grada
Kilomba definiu de modo preciso o Brasil como “um projeto
colonial bem sucedido”, e percorrer a exposicdo do MAR é
entender que o acesso a casa foi negado a uma maioria,
justamente ao gigantesco grupo descendente dos reis e
rainhas africanos escravizados pelo tal projeto colonial.
Foram eles os que ergueram todas as moradas e todas as
cidades com o seu trabalho; foram eles os expulsos da urbe,
aqueles que até hoje sdo obrigados a viajar por muitas horas
todas as manhas em trens superlotados até o trabalho. E até
hoje sdo eles, no fim das contas, que nao tém a opcdo do
“ficar em casa” para preservar a satde durante o ja tdo
estendido periodo pandémico.

A mostra tem qualidade em seu conjunto, combina com
muito engenho a necessidade de mobilizacdo, inclusive pela
revolta, do visitante com certos “respiros” liricos. Mas alguns
pontos me chamam a atencao.



Terra e trabalho
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construcoes ribeirinhas
recuperadas por Martha
Niklaus. E ainda mais
desconcertante ficar diante
dos trabalhos de artistas
indigenas como Xadalu
Tupa e Denilson Baniwa - e

em ESPECiH.]. na série  PFintura da série "Martires da terra’, de
Denilson Baniwa Daniela Name/Reprodugao

Martires da terra, deste
segundo, ler escrito sobre a
tela: “Eu sirvo de adubo para minha terra, mas dela nédo saio”.

Importante ainda o dialogo entre os trabalhos de Bruno
Portella, José Rufino e Gilson Plano - o primeiro lidando com
a ideia de recalque histérico e antimonumento, Rufino
repensando forma e funcdo dos facdes da lavoura
(ferramentas, armas de luta?), e Plano tentando tangenciar o
invisivel, do que falarei adiante. Somados a forca de um
conjunto de obras de Arthur Bispo do Rosario, esses
trabalhos trazem para o centro - fisico e simholico - de um
dos segmentos da mostra a noc¢ao de que, no campo e na
cidade, foram corpos negros os que construiram este pais.
Esse nucleo estabelece rico dialogo com as obras de Ivens
Machado e Andrey Zignatto, e em especial com as de Adriana
Varejdo (Ruina modernista II) e André Griffo (Instrucoes para
administracdo das fazendas 2), dois artistas cujo raciocinio
pictorico tem sido posto a servico de uma subversdo das
historias de poder do Brasil Colonia.

A Aldeia Maracana fotografada por Elisa Mendes Elisa Mendes/Arquivo pessoa

Desapropriacoes, reintegracoes

Outros pontos importantissimos da exposicdo formam uma
espécie de péndulo: de um lado fotos, videos e documentos
sobre as desapropriacdes da cidade - do incéncio ate hoje
suspeito na favela Praia do Pinto a Vila Autédromo - as
reapropriacoes e reinvencoes como a Ocupacdo Evaristo da
Veiga e a Aldeia Maracana, esta ultima fotografada por Elisa
Mendes.
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Moradar resgata seu cavaquinho depois do incéndio na favela Praia do Pinto, até hoje
nvestigado como crminoso. A destruigao pelo Togo deixou centenas de desabrigados
nos anos 1960 e possibilitod a construgao do condominio Selva de Pedra, no Leblon.

Reproducdo de Alexandre Gomes Autor desconhecido/Reprodugao

Celebracoes: a liberdade insistente

0 segmenlo sobre lajes e cumeeiras, com lrabalhos de Mulambo (em primeiro plano) e
Heilor dos Prazeres, entre oulros artistas Elisa Mendes/Arquivo pessoal

Se por um lado a exposicao nao recusa 0 peso das nossas
omissoes historicas, por outro abraca com prazer os
momentos de superacao dessas desigualdades com uma
“felicidade guerreira”. As lajes e cumeeiras, com a arquitetura
posta a servico das rodas de samba, feijoadas e, mais
recentemente, dos videos para o Reels e o0 IGTV, é festejada
pela obra de artistas como Heitor dos Prazes, Mulambo e
Sergio Vidal. Em outro segmento, as solucdes arquitetbnicas
da periferia aparecem nos Pornobancos do Opavivarad! e nas
esculturas de Agrade Camiz, entre outros trabalhos. Por fim,
a nocdo de “barracio” - o do carnaval, o do candomblé,
alicerces de nossas manifestacoes populares - é lembrada em
ntcleo ancorado pela exuberadncia de Blue sunshine, de
Beatriz Milhazes.

Gerchman e a multidio

"Baleirg, Caixa de morar 2° (1966), de Rubens Gerchman; exposicao lem forte presenca do
artista, urm cronisla da cultura popular e da multiagao Daniela Name/Arguivo pessoal

E muito notdvel a presenca de Rubens Gerchman e a forca
dos trabalhos selecionados no conjunto da exposicao
evidencia o quanto o artista e seus parceiros mais diretos de
geracdo, em especial Antonio Dias e Carlos Vergara, foram
importantes para pensar o crescimento urbano, o
aparecimento de uma ideia de multiddo e como essa
populacdo multiplicada foi impactada e impactou o
imaginario da nacdo a partir de referéncias de uma cultura -
cultura esta que ndo é chamada de “popular” por acaso: ela
vem da turba, de uma massa gigantesca, e por isso tem tanto
poder.

Papéis da mulher

A domesticacdo da mulher é um ponto crucial. Se artistas
como Patrizia d"Angello subvertem o “bela, recatada e do lar”
que segue como expectativa e imposicao de uma sociedade
patriarcal, a presenca das obras de Rosana Paulino, e dos
jovens Priscila Rezende, Alberto Pereira e Millena Lizia falam
mais especificamente dos papeis destinados a mulher negra
como trabalhadora doméstica. Em um pais como o Brasil de
uma quase escrava domeéstica, como mostra Supernanny, de
Pereira, e Faco faxina, de Lizia, em que ela ofereceu seus
servicos como faxineira atraves do anuncio e documentou
tudo o que ouviu e experimentou nas casas dos contratantes.
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"supernanny Brasil', de Alberto Pereira, e a serie "Das sombras’, de Rosana Paulino Elisa
Mendes/Arquivo pessoa



O poder do invisivel

O artista goiano Gilson Plano oferece um caminho muito
fertil para as intencdes da curadoria e da mostra. Em um dos
otimos textos reunidos no catalogo e na expografia (aléem dos
curadores, escrevem autores como Thiago Fernandes e
Pollyana Quintella), Marcelo Campos lembra os egunguns, e
uma “casa” representada pela ancestralidade, pelo invisivel.
Ele aponta para o corpo que subverte violéncias como uma
possibilidade de quilombo. Plano exibe dois trabalhos
arrebatadores que sinalizam essa trilha: em Fundacado, o
artista apresenta vergalhoes que dao estrutura as construcoes
unidos delicadamente por cordas de sisal e as grandes
micangas conhecidas como “firmas”, que arrematam as
“guias’, cordoes usados pelos iniciados na umbanda e no
candomblé. Niao ha neutralidade na linguagem, e siao as
“ouias” e “firmas” um instrumento de ligacdo do fiel com o
seu “fundamento”, a maneira de ligar o plano terreno aos
arquetipos dos orixas e a ancestralidade, representada pelos

egunguns que flutuam “como parangolés”, destaca Campos.

Fundacad®, de Gilson Plano: alicerce nas "firmas” de miganga Elisa Mendes/Arguivo

pessoal

No outro trabalho, O sol depois, Plano incrustou 152 péerolas
na parede da rampa de saida do museu. A instalacao foi
documentada em video, que o ptblico assiste em tela
instalada na mesma parede onde estdo as pérolas. Esse
tesouro invisivel remete ao ouro e aos 0ssos de africanos
escravizados encontrados nas escavagoes recentes nas
cercanias do MAR na regido portuaria do Rio, ponto de
chegada de nossos ancestrais arrancados de sua terra pelo
trafico de pessoas. A obra lembra ainda que acreditar no
invisivel pode ser um ato de resisténcia e de fe, porto e
ancora para o corpo exilado. Aqui, foie é.

Erupcoes poéticas

Obra de Ana Hortides na exposicao Elisa Mendes/Arquivo pessoa

“Casa carioca’ enfrenta com vertigem e coragem todas as
contradicoes que envolvem o direito ao habitar no Brasil, mas
nao se furta de inundar o fluxo narrativo da montagem com
obras de intensa carga lirica e poetica. Chamam a atencéo,
nesse sentido, os trabalhos de Laura Lima, Renato Bezerra de
Mello, Ana Linnemann, Brigida Baltar e todo o nucleo
formado pelo imaginario da casa propria, com Ana Hortides,
Regina de Paula, Jaques Faing e Randolpho Lamonier.

Estrutura aparente

° Meu Barracao por Fernando Porio - E... G ~»

Aregarder.. Partager

2015, eu estou emum ensaio, de algum trabalho que

izer e conhego um amigo, o Paulo,

Regarder sur B YouTube

Uma escolha poética e politica da curadoria foi destacar, nos
videos documentais, a “prata da casa” - mediadores e
pesquisadores do MAR oriundos de favelas e de conjuntos
habitacionais, caso de Fernando Porto (acima). Eles dao seus
depoimentos sobre as diferentes formas de morar no Rio,
tornando aparente uma estrutura coletiva e fundamental que
realiza os projetos de exposicdo ao lado de artistas e
curadores. Maravilha.

Por fim e por principio: a forca das aguas

‘Maguina de fazer chover no molhada’, de Daniel Murgel Elisa Mendes/Arquivo pessoal
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Mas é na Sala de Encontro, em piso mais proximo a saida,
que algumas obras comissionadas trazem um desfecho e
novos comecos para a mostra, neste segmento que se
debruca “sobre as aguas” de uma cidade que é Rio. Apena 3%
das aguas existentes no planeta sdo doces e potaveis, e 0
direito a agua é uma questao fundamental para o habitar.
Lembram disso atraves da poesia ou da acao trés trabalhos
impressionantes.

Em Maquina de chover no molhado no. 2 - Telhado
borboleta, Daniel Murgel retoma sua reinvencdo da
arquitetura e faz com que a agua escorra por sobre um tipo de
ordenacdo de telhas que é historico no Morro da Conceicdo,
vizinho ao museu e lugar do Atelié Sanitario, mantido pelo
artista em parceria com outros criadores. A agua escorre, cai
num tanque e é rebombeada, novamente “chovendo no
molhado” e nos lembrando dos ciclos da vida, nem sempre
tavorecidos pela logica das cidades.

Um belo conjunto de backlights registra em fotos, como
numa nuvem de vaga-lumes, o projeto Lave as maos,
Mauricio da Hora instalou bicas de agua potavel em todo o
Morro da Providéncia, e junto a elas recipientes com
sabonete fabricado por sua familia. Cria do morro, Da Hora
subverteu expectativas e estatisticas e realinhou seu destino
com uma atuacdo cidada e artistica em sua comunidade. O
Lave as maos ofereceu contribuicdo decisiva no combate a
Covid-19 na Providencia.

Outra intervencdo na cidade, esta criada a partir do proprio
museu, parece ser uma especie de pororoca entre os fluxos
da exposicdo em cartaz e a historia do MAR. Criado pelo gru.a
(grupo de arquitetos), Bica € o que o nome diz: uma
sequéncia de torneiras na area externa do museu, fornecendo
agua filtrada com a qual os passantes e a populacdo em
situacdo de rua pode lavar as mdos ou encher garrafas e
copos. O encanamento que fornece agua para o lado de fora
foi criado a partir de um circuito que cria um desvio nos
reservatorios da instituicdo. Com isso, ela passa a cumprir na
pratica o que ja vinha fazendo num plano simbdlico: € um
MAR que mata a sede do Rio; um museu da regeneracao e do

acolhimento em meio a tempos tdo dificeis.

"Bica’, criada pelo gorua, grupe de arguitetos: museu lornece agua potavel para passantes

e populacao em sitluacaao de rua Daniela Name/Arguivo pessoal
+++

*Aline Motta faz individual desconcertante e incontornavel no
MAR. Ao visitar “Casa carioca” seguindo todas as prevencoes
sanitarias cumpridas pelo museu, ndo deixe de mergulhar no
universo da artista e veja ainda a exposicdo sobre o arquiteto
Paulo Werneck organizada por Claudia Saldanha e parceiros.

Leia também no ﬂ GoRead



